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刘可亮（1 篇）

多分句“羊角联”成为“现象”的 

可行性分析与探索

所谓“羊角联”，特指在“诗家语”范畴用到两处或两处

以上借对的成联。

“羚羊夜宿，挂角于树，脚不着地，以避祸患。”羚羊挂

角，旧时本就是诗坛术语，多比喻诗的意境超脱。宋严羽《沧

浪诗话·诗辨》说：“诗者，吟咏情性也。盛唐诸人，惟在兴

趣，羚羊挂角，无迹可求。故其妙处，透彻玲珑，不可凑泊。”

借对在句中用甲义，但借用乙义、丙义造成工对假象，通常会

给作品带来这样的艺术效果，故前人曾将无情对形象地命名为

羊角对（也曾用于命名分咏体诗钟）。由此扩展到多分句成联

和诗词曲赋，亦属顺理成章。

借对用于对联的对仗，古已有之。笔者统计咸丰收著的

《明代联话笺注》中收录的约六百副对联，李学文先生遴选的

《清联三百副》和《民国联三百副》，三个样本使用借对者分别

为 5%、4.9%、6%。六十余副对联绝大部分只用到一处借对。

借对一旦“密集使用”，则会得到俏皮搞笑的无情对，对

句几乎都为俗句，给人以难登大雅之堂之感。

此前，人们对“借对”的认识和使用，基本上也就止于此了。

那么，除了无情对，“密集借对”能否得到文雅之成联，
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其发展空间又如何呢？

一、前人成联“密集”用到借对的情况分析

前人密集用到借对，且能保持“诗家语”风格，上下表意

不隔的成联非常稀少，但仔细一找，还真能找到少量例作。

（一）单句联用到两处或两处以上借对

清代洪亮吉题第一楼联：

 第一楼边浮大白；

初三月上荡空青。

此联的“边 / 上”“大白 / 空青”属于借对。

朱尧阶寿李某六十：

 老子犹龙初满甲；

长庚垂象正逢辰。

此作则连续三处密集运用借对手法，分别是“子 / 庚”“龙 /

象”“甲 / 辰”。

（二）多分句成联有一个分句用到多处借对

清代钟云舫题峨眉山金顶：

 众峰齐让佛门高，稽首如来，要分此半轮秋月；

一览尽收天下秀，满心归去，胜游他五岳名山。

此作中间分句“首 / 心”“如来 / 归去”为借对。

民国时倪丁一题重庆人民公园茶园：

 赵钱孙李，无非三教九流，东扯西拉，茶已二开宜再泡；

甲乙丙丁，来自五湖四海，南腔北调，果然一点不相干。
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此作最后一个分句亦为“密集借对”而成，单独考察是无

情对，但有了上文的配合，上下联在表意与呼应上与普通多分

句成联无异。

（三）多分句成联有多个分句各用到一处借对

蒋一葵撰《尧山堂外纪·卷九十八·国朝·袁宗道》以及

《耳谈·卷十四》收录了一副一百一十四字明代长联，用到两

处借对。

那畔（半）消息，见半点儿，有甚巴鼻。若非是千了万

了，说不尽百样郎当。因此上、雪山中忙倒了释迦。吃麻吃

米，受苦担饥，生怕放逸魔，花费了眼前日子；

这边事情，到十全处，还未称心，忽地便七旬八旬，叹原

来一场扯淡。只落得、漆园里笑杀个庄周。应马应牛，逍遥散

诞，都将逆顺境，交付与头上天公。

“巴鼻 / 称心”中的“巴鼻”乃“把柄”的音转，意思为

“来由、根据”。“心”的甲义为“心思”。显然“鼻 / 心”属

于借对。后面的“日子 / 天公”中的“子”也转义为了“人的

称谓”。

清末吴熙题城隍庙戏台：

湘灵瑶瑟渺难闻，喜菊部擅场，且安排歌扇舞衫，谱成下

里巴人曲；

诗社雨湖今不在，趁松寮雅集，好凭借哀丝豪竹，陶写中

年谢傅情。
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此作“菊部”指梨园行，此处借用了其字面之义。“下里

巴人”为整词，对以“中年 / 谢傅”可谓奇思妙想，其中“巴 /

谢”皆转义了，可理解为动词义。

民国冯玉祥题留侯祠：

豪杰今安在？看青山不老，紫柏长存，想那志士名臣，千

载空余凭吊处；

神仙古来稀，设黄石重逢，赤松再遇，得此洞天福地，一

生愿作逍遥游。

“黄石”和“赤松”皆为古代神仙一类人物之名，显然两

处下转皆借用了其字面之义，“青山 / 黄石”“紫柏 / 赤松”给

人以非常精致之审美愉悦感。当然，此处也可理解为当句对。

这三副对联可以说属于笔者定义的多分句“羊角联”了。

总的来说，前人虽然或无意或主动创作过“羊角联”，但

多分句“羊角联”为极少数，且使用“密度”尚不大。比如

说，每个分句都用到借对的“多分句成联”就几乎没有出现

过。在此基础上，进一步“密集”使用借对的情况就更不用

说了。

那么，这样的成联能创作出来吗？

行文至此，相信有很多人仍然坚持认为：借对需要机智者

灵光一现方能偶得之，得到了也多半只能用于游戏，且大概率

会造成上下联风马牛不相及的效果。用到两处及以上“雅词”

借对，且不影响表意，上下联保持呼应者，毕竟是极少数个
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例，不可能成为“现象”。否则，在古人手上早就蔚为风景了。

二、“密集借对”的多分句“羊角联”理论上能成为

“现象”

事实上，我们只要深入探索和研究，准确把握规律，将

发现这一认识的局限性。古人难得给我们留下了犁出新路的空

间，发掘开来，足以为往圣继绝学。

（一）雅词“借对素材”是个“富矿”

“密集借对”到底发展空间如何，关键看“砖瓦”—— 能

用于借对的辞藻丰富与否。

我们知道，汉字的“多义性”非常普遍，一个常用汉字通

常有两到五个“明显不同的含义”，只有一个含义的很少，超

过五个的也存在。另，汉字若出现在“外来词、音译词”中，

则无实际含义，故每个汉字无形中多了一个“含义”可以借

用。所以说，字典里无不可用于借对之汉字。试举例分析论证

一下。

例：“花 / 果”为小类。它们常见的“明显不同的含义”如

下（实际上不止于此）：

花：a. 植物器官；b. 消耗（金钱等）；c.（颜色等）混杂

的；d. 不专一的；e. 姓氏。

果：1. 植 物 器 官；2. 确 实、 的 确；3. 事 物 的 结 局；4. 坚

决、断然；5. 充实、饱足。

显然，在普通对仗思维下，我们之所以认为这两个字能工
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对，是因为含义“a 和 1”的存在。我们姑且把这种类属一致的

含义组合称为“工对义”。我们再仔细观察，可以发现：含义

“b 和 5”“d 和 4”，在普通对仗中也能对，也属于“工对义”。

那么，这也就意味着在二十五种可能组合中，其余二十二

组含义因为类属不一致，一般不会把它们安排于普通对仗之

中。姑且称之为“不工义”。

借对的原理，正是故意把“不工义”组合安排到句子中，

利用其“工对义”造成很工巧的审美错觉。

从这个例子可以看出，普通联“直对路径”与“借对路

径”是 3∶22 的关系。分析其他任何一组小类汉字，都会得到

相似的结论。也就是说，同样要求“小类工对”，借对的资源

库居然比普通对仗高一个数量级。

这也说明，古今人士闲置的对仗词汇资源，“库存”尚非

常之大。

据统计，新版《现代汉语词典》收录的多字条目大约为六

点九万条，而卢润祥编著《唐宋诗词常用语词典》收词为三千

条左右。再加上不常用的“诗家语”词汇，“雅词”与“俗词”

大约是 1∶20 的关系。再加上在一个句子中，只要用到一个俗

词，得到的就很可能是俗句。这就能解释为什么只要“句子通

顺且合律”就合格的无情对，总是以“俗”的面貌出现了。

但是，这并不意味着能用于借对的“雅词”数量就因此而

少于普通对仗了！三千个左右常用“雅词”依然可以通过十倍
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于普通对仗的路径去找到理想的借对匹配。也就是说，如果创

作者有意识在“诗家语”范畴的常用词语中择词，则创作“羊

角联”的词汇选择面大，且比普通对仗更自由，故多分句“羊

角联”完全可以成为常态。

（二）借对“操作”并不难于普通对仗

读到这里，可能有很多人仍会认为：根据分析，我承认借

对“库存”丰富，但它就像“脑筋急转弯”一样，一般的人转

不了那个弯，联友不可能都做到像普通对仗一样操作自如。

这其实又是局限性造成的认识障碍。事实上，读者在欣赏

借对时，可能会觉得绕弯子比较“烧脑”，但其实从创作者角

度而言，借对的操作原理非常简单。试举例论证。

比如，唐代诗人刘长卿的诗句：

汉口夕阳斜渡鸟

“汉”字有四个常见明显不同的含义：

1. 水名（汉水、天河）；2. 成年男子；3. 民族；4. 朝代

在这个诗句中，“汉”字的含义是 1，那就意味着 2、3、4

作为闲置资源，可以借用。其他的汉字，也是同样的道理。

“汉”字的四个明显不同的含义，肯定能找到它分属的四

个小类汉字阵营：

1. 汉　江、河、淮、湘、野……

2. 汉　男、雄、公、郎、婆……

3. 汉　胡、蛮、满、回、苗……
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4. 汉　周、唐、宋、明、清……

如果我们对普通对联，肯定会经常选择第 1 组汉字去应

对。那么，我们只要改变思路，故意避开第 1 组，选择第 2、3、

4 组汉字去应对（即组词，同时最好保证另一字也是小类。不

是小类也可行），就是成功的借对。

比如，故意用第 2 组字去组词，“汉口”对“雄心”“公

心”“婆心”，实现借对；故意用第 3 组字去组词，“汉口”对

“胡须”“回头”“苗头”，实现借对；故意用第 4 组字去组词，

“汉口”对“周身”“明心”“清心”，实现借对，而这些都是

“诗家语”范畴的辞藻。

当然，选择第 1 组汉字也可能实现借对，只要避开“工对

义”就行。如“汉口”对“野心”，为借对。

上面的分析和举例显示：

1. 识别汉字的多个含义；

2. 根据每个含义区分“小类”；

3. 避开“普通对仗”那一类汉字，组词、造句。

这种小学生级别的难度，每个人都不可能说自己不会操

作。人们需要的，就是调整一下择字组词的方向而已。稍加练

习，就能娴熟使用。

三、集句“羊角联”展现全新风景

为了证明以上理论上的推演的确能大规模付诸实践，多分

句“羊角联”的确能成为“现象”，唯有用大量的作品说话。
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我们来看看几副全新风格的多分句成联：

 海气百重楼，总为浮云能蔽日；

空悲千载下，惟看明月共登台。

此联共包含四处借对。即：

1. 海 / 空：“ 空 ” 在 句 中 的 甲 义 为 副 词 义“ 白 白 地、 徒

劳”，借用了其乙义即名词义“空”的意思，而让读者误以为

与“海”对仗很工。

2. 气 / 悲：“气”在句中的甲义为“气体”，借用了其乙义

即“生气”的意思，而让读者误以为与“悲”对仗很工。

3. 楼 / 下：“下”在句中的甲义为“以下”，这里借音“下

（厦）”，而让读者误以为与“楼”对仗很工。

4. 日 / 台：二者在句中的甲义为“太阳”和“高而平的建

筑物”，作为普通对仗也算工对。但它们另有国家和地区的简

称之义，能同时引起读者审美错觉，误以为对得很工，故为

借对。

 吾日且三省，便收拾松风，世路巧机齐放下；

孤云又一城，任飘零逝水，江山故国燕归来。

此作“吾 / 孤”“省 / 城”“拾 / 零”“松 / 逝”“齐 / 燕”五

处借对。

 丁香乍结，已是迟来，别后几回空有恨；

辛苦谁怜，何如旷达，越王台上海无涯。

此作“丁香 / 辛苦”“迟来 / 旷达”“别 / 越”“后 / 王”“几 /
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台”“回 / 上”“空 / 海”七处借对。

 青莲认后身，话酒懒琴疏，试觅姑苏台榭；

黄菊花先发，叹荒波萧瑟，除却且醉金瓯。

此作“青莲 / 黄菊”“身 / 发”“琴疏 / 萧瑟”（交股对）“姑

苏 / 且醉”四处借对。

 百岁真如过客，微吐心花，丹灶几曾遗果老；

千秋一瞬功夫，休寻后果，碧杯难遣落花初。

此作“过客 / 功夫”“心花 / 后果”“丹 / 碧”“遗 / 果老”

对“落花 / 初”四处借对。

 月下销魂，风流自足，坐久落花深一尺；

墨云成阵，纸贵何妨，开襟辞藻赋三都。

此 作“ 月 下 / 风 流 ”“ 魂 / 足 ”（ 当 句 对 ）；“ 落 花 / 辞

藻”“一尺 / 三都”；“墨云 / 纸贵”（当句对）五处借对。

 清世一般为隐逸，溪山择里仁，堪笑庄周老子；

汉家谁复重扬雄，湖海怀高义，看残篱畔黄花。

此 作“ 清 / 汉 ”“ 隐 逸 / 扬 雄 ”“ 里 仁 / 高 义 ”“ 庄 周 / 篱

畔”“老子 / 黄花”五处借对。

折腰今日且休论，煮茶看落梅，神得大苏，一梳明月穿

窗又；

知足随时便可安，斗酒弄辞藻，诗成小醉，百岁光阴定

几何。

此作“折腰 / 知足”“落梅 / 辞藻”“大苏 / 小醉”“窗 / 又”
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对“几何”四处借对。

乍一看，读者会感觉这些作品“意识流”连续跳转扭结，

在审美上一时难以适应，甚至发出各种反对的声音来。比如

说：认为语意、节奏等等与传统成联大相径庭，难以接受。反

应激烈者可能会认为属于奇技淫巧之列，立马带上鄙视眼光。

这些都在预料之中，也能理解。但是，真正对文化的传承与发

展具有客观、严肃态度的有识之士，有必要深入认识和思考，

冷静评估和判断其价值和前景。

在这里，笔者想要说明的是，以上成联是“集句”而成，

其作者都是史上有名气的词家和诗人。笔者不自创而集句的目

的，就是为了尽可能消除读者的不习惯和质疑。具体来说目的

有三：一是原汁原味确保“诗家语”的风格，没有俗词介入；

二是证明古人也可以“创作”出“羊角联”，只不过没有这样

去做而已；三是促进人们对于“密集借对”应用的深入思考和

探索。

这里限于篇幅，只列举了八个例作。其实，笔者利用一个

月左右的业余时间，目前已集了一千多个用到借对的“偶句”，

“创作”了近一百副多分句“羊角联”，其中百分之九十以上为

三个分句及以上的成联。足可以证明它成为现象的确可能，且

容易实现。

四、雅词“借对”应用空间大且意义非凡

此前，笔者还依平水韵三十个韵部“创作”了三十首五律
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“羊角诗”和部分七律作品，感觉的确可以成为家常便饭。由

此看来，未被古人发掘的雅词“羊角”应用空间非常大，其意

义也不容小觑。

（一）为格律文体带来技术性革命

只要包含对偶修辞，只要用到对仗，“密集借对”就大有

用武之地。这也就意味着，雅词“借对”将给所有格律文体带

来深刻的技术性革命。当人们略微调整创作习惯和欣赏习惯之

后，各文体的“羊角”新作必将层出不穷。

除了诗、联，笔者曾寻找、研究过诗经、汉赋、宋词、元

曲乃至古文中的“借对”情况，所有文体皆找到过例作，曾尝

试创作过“羊角词”“羊角赋”段落，皆觉得心应手。

格律文体出现古代所没有的体例，展现古人笔下所没有的

气象，呈现全新的风景，大有可期。

（二）为创作和作品带来诸多好处

雅词“密集借对”不但能开拓创作空间，还能助力创作，

且为作品增色。试粗略归纳之。

1. 解“形式内容”之矛盾

偶句追求“音律谐协，对偶精切”，常常使创作者陷入两

难，最后只能“形式服从内容”，得出“律不压意”的结论。

现在多了一条宽阔得多的路子，辞藻选择面也就更广了，既合

律又表意到位的自由度也就大了很多。
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2. 除“工而无味”之弊病

“对仗切不可齐整”，“齐整对仗，定少气魄”。（清薛雪

《一瓢诗话》）“诗忌太工，工而无味。”（元方回编选《瀛奎律

髓》）。选择借对这一“双趋破缺”良法，则可做到“工而有

味”，对仗“齐整与参差兼得”，端稳而灵动，可添气魄。

3. 破“表现空间”之逼仄

传统的偶句，为了求得“对偶精切”，常常选择“同质性

很强的辞藻”来构句，常常使表现空间非常逼仄，一不小心就

陷于不合理的合掌之泥潭。观之“面目可憎”，读来味同嚼蜡。

借对则避开“同质性很强的辞藻”，大大拉开了表现空间，使

思维流转的天地为之一开，有利于作品内容和造境的丰富性。

4. 得“意象新颖”之成效

再出色的普通对仗，从古用到今，也难免落入“庸熟”的

境地。炒古人的剩饭，出新难，成了作者们的困扰。

借对几乎都属于新鲜的辞藻匹配，不落俗套。“密集借对”

得到的偶句，更是处处制造“意料之外”和“情理之中”。它

总能创造出较之常规对仗更为新鲜、独特乃至变形的审美意

象，给人以别样的艺术感受。这种感受，比那些出人意料的

“分咏体诗钟”还要来得强烈得多。

5. 赋“特色凸显”之观感

“雅词”密集地借对入联，单看每一句与普通的古诗句无

异，可两行匹配起来在审美上给读者的意识流的折冲回环，确
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实是非常强烈的，生动地展示了“妙在对与不对之间”的艺术

魅力。同时，其张力之强，诱发了非同凡响的视觉冲击之效、

审美体验之丰，往往带给读者诸多意外，从而留下深刻印象。

（三）为理论界带来深层次思考话题

借对，字词的甲义是极度不匹配的，即“类属”反差很

大。按照普通对仗的审美价值观，它给对仗带来了明显的“对

称性破缺”，即造成了失对，或跨度很大的宽对。可是，它又

依靠闲置的“乙义”，在审美上给读者造成“很工”的印象，

貌似“对上了”。这种自身“对称性”与“对称性破缺”的对

立统一，使其天然具备超出普通对仗的艺术魅力。

此前，人们在审美上一直是“以对称性为轴心”的，故在

行为取向上总是尽力去凸显对联的“对称美”，而忽视了“对

称性破缺”的美学价值。这种价值观或者说理论层面的严重缺

失，正是借对辞藻“库存”如此丰富而人们开掘利用却非常有

限的根本原因所在。

形式美法则告诉我们：“对称”的要旨是“均衡”，而我

们偏执于“平均”；“形美”的高阶是“参差”，而我们固守于

“齐一”；“操作”的目标是“调和”，而我们执著于“偏侧”；

“比例”的把握是“恰当”，而我们偏执于“高值”；“统一”的

背景是“变化”，而我们偏向于“静止”。按照“对称与均衡”

的形式美法则，均衡，指布局上的等量不等形的平衡。上下

联“对称均衡”，本质上与“乱石铺街”属于一个风格。也就
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是说，美学意义的均衡，是一种“不对称平衡”，就是适当打

破平均，于参差中讲究力量相当，使作品形式于变化中实现稳

定，于稳定中富于变化，既重心稳固，又生动活泼。

明代胡应麟《诗薮》云：“对不属则偏枯，太属则板弱。

二联之中，必使极精切而极浑成，极工密而极古雅，极整严而

极流动，乃为上则。”我们仔细品味这段话，再来看看多分句

“羊角联”是否恰好符合其“六极”之上则？由此联想到其他

诸多形式的“对称性破缺”，以及我们此前的对待态度，是否

应当陷入深思？我们的对联格律理论真的还缺少一个“支柱”，

有必要重新构建！

关波涛（1 篇）

登山则情满于山，观海则意溢于海

—— 胡六皆先生诗歌选析

长沙胡六皆寓盦先生，书法气魄古雅，意度精严，名重一

时，而知先生工于诗者鲜，此诗名为书名所掩耳。当今之世，

号称“诗人”者日众，所出各类诗集汗牛充栋，然佳作绝少，

盖世人好尚浮夸之故。先生高足仰之兄，穷数年之功，多方搜

求，集先生诗联一册，以待付梓，因得拜读再三。先生淡于名

利，所作之什，或雄浑、或质朴、或沉郁，既继承传统，又自

出新意，多有独到之处。
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诗歌之语言，需反复推敲，方臻精粹，才能最恰当地表

达作者丰富而微妙的思想感情。请看《七律》：“浊世谁敲醒世

钟，睡狮初醒气尤雄。重评历代编年史，力挽千钧射日弓。御

侮独担天下任，开元升起国旗红。空前事业长征路，百岁虽终

路不终。”中间两联气魄宏大，刚健有力。尾联一气呵成，豪

迈激扬。细品此作，议论、叙事、抒情熔为一炉，语言凝练，

气势雄伟，不让古人。

诗品即人品。我们看《感遇》其四：“一肢虽废一身全，

领略春光四十年。欲报明时无弃置，弯弓犹恐缟难穿。”先生

右手曾因故受伤，以至五指痉挛，故有“一肢虽废”之说。后

经苦练，先生反而左右手都能书写。其间甘苦，谁人能知？

《感遇》其诗，后两句皆用典故抒发情怀。第三句反用孟浩

然“不才明主弃，多病故人疏”诗意；第四句用“强弩之末势

不能穿鲁缟”典，语言双关，含蕴丰富，余味无穷。我们再

看《题大雁塔》：“雁塔风高八月秋，慈恩寺里旧曾游。文章自

古无凭据，何必题名在上头。”文章真的没有凭据吗？留给读

者巨大的想象空间，会心者自当一笑。“何必题名”，先生淡泊

名利的洒脱形象如在目前。《赠常德卷烟厂》其三：“不必牢

愁借酒浇，不愁茶渴饭难消。臣心久已坚如铁，耐得烟熏与火

烧。”此作语言质朴而幽默，耐人回味。先生的这类诗都言简

意赅、语淡味醇，表明了先生对人生的态度，体现出先生高尚

的人格。
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先生对友人的敬重和真挚感情，显现在用心灵的笔触所描

绘的诸多赠友诗中。如《赠宋槐芳》：“襟怀如水鬓如霜，搜集

吟笺入锦囊。爱此诗坛干净土，槐花黄发满庭芳。”宋先生是

长沙嘤鸣诗社的创始人，生前将积蓄人民币三千元整托其子女

捐赠诗社，真正是“襟怀如水”。而“干净土”所传达的思想

感情则是不言而喻的。全篇短短二十八字，宋先生的风采、气

度、品格，栩栩如生，跃然纸上。

请看《南天门》：“莫上南天叩帝阍，闲愁还逐暮云奔。何

如掷与西风去，吹落云中不着痕。”一“掷”字，何等浪漫！

何其潇洒！“登山则情满于山，观海则意溢于海，我才之多少，

将与风云而并驱矣。”（《文心雕龙·神思》）

余爱好诗词，尝与省内时贤俊彦相游，每论及先生之作，

皆叹赏不已。先生仙逝多年，余以未得亲聆先生教益为憾事。

今不揣谫陋，谨志高山仰止之情而已。
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